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En Bolivia se han preservado numerosas y voluminosas colecciones con musica de la época de la
colonia y tiempo de la primera evangelizacion de los pueblos. En Sucre hay dos espléndidas
colecciones con musica que documenta la grandeza e importancia que la catedral metropolitana e
iglesias vecinas han tenido en la vida musical de aquella época. La primera coleccion, hoy
guardada en el Biblioteca y Archivo Nacionales de Bolivia consta de mas de 1 400 obras
polifénicas, en su mayoria villancicos, que proceden de la dicha catedral y de la iglesia San
Felipe Neri. La segunda, componen asi llamados libros de coro; treinta y cuatro gigantescos
libros (algunos hasta 20 kilos de peso) con musica en canto lleno que se practicaba en dicha
catedral. Libros de coro hay fueron encontrados también en el Convento Serafico de Tarixa. Sus
diez y siete volumenes testimonian la importancia que se ha dado a la inclusion del canto llano
en los monasterios y algunas misiones de los franciscanos. En las Gltimas dos décadas, la
coleccidon de musica que mas atencidn recibid de parte de investigadores y masicos es la de las
antiguas reducciones de Chiquitos, encontrada en San Rafael y Santa Ana de Chiquitos, y hoy
guardada en Concepcién. Mas de 5 500 paginas de musica de la época de las reducciones
chiquitanas constituyen el documento mas importante en el mundo para demostrar el rol que la
musica ocupd en la evangelizacion de los pueblos americanos. Solamente la coleccidon de musica
guardada en San Ignacio de Moxos podria ser igualada en importancia y significado con la de
Concepcion. La documentacién musical de las misiones jesuiticas del los guaranies y de Maynas,
han desaparecido. En Bolivia hay otras colecciones de musica antigua, como la de los Guarayos
(Urubicha y Ascensién de Guarayos), la del convento de las monjas clarisas en Cochabamba, del
Colegio San Calixto en La Paz, de Apolobamba, o de musica reunida por fray Juan Scannerini en
el convento de Maria de los Angeles en Tarixa y de la catedral de La Paz, guardada en el
seminario San Jerénimo de la misma ciudad. Cabe afiadir, que la busqueda de nuevos
documentos esté en curso y nuevos hallazgos son todavia posibles; mas, probables.

Coleccion de Moxos: sus comienzos

Una vez que se comunicd la existencia de la documentacion musical de las antiguas misiones de
chiquitos, los musicélogos han comenzado vigorosa investigacion de dicha coleccion. En un
poco mas de una década tan solo en Bolivia se ha publicado 30 volimenes, entre textos y
transcripciones de esta musica. Ello ha permitido que musica barroca de chiquitos ha encontrado
amplias avenidas para entrar a los escenarios de, literalmente, todo el mundo. Hoy hay en el
mercado cerca de 100 cds con musica barroca de las misiones de chiquitos. Ello demuestra la
importancia y popularidad que este repertorio se gano.

Musica de Moxos, como indiqgué mas arriba, es de semejante importancia y belleza. Sin
embargo, la reunion de la documentacion musical de las antiguas misiones de Moxos es mas
reciente y su estudio esta en fase inicial. Mas de 7 000 documentos, hoy guardados en San
Ignacio, guardan tesoros musicales y espirituales de dimensién universal: para todos los tiempos
y todos los lugares. Revisemos ahora el origen de dicha coleccion.



Los inventarios de los bienes dejados por los jesuitas a la hora de la expulsién de sus dominios,
guardados en el Archivo Nacional de Chile, con la signatura Jesuitas de Bolivia, Vol. 233,
hacen la siguiente referencia a la musica encontrada en los pueblos de Moxos:

Pueblo de Loreto: (No menciona los instrumentos musicales). Siete campanas de metal entre
grandes y pequefias y un esquiloncito de refectorio [233, 7].

Pueblo de la Santisima Trinidad: tres 6rganos corrientes; cinco monocordios, el uno nuevo y los
demas usados; seis ternos de chirimias y masica de todos [los] instrumentos; cuatro clarines de
laton [233, 13]; doce campanillas de bronce, diez para altares y las dos de caloto. [Ibid.]

Pueblo de San Francisco Xavier: la musica surtida de varios instrumentos; seis clarines, el uno
de plata; doce violines; cuatro flautas traveseras; dos 6rganos; dos monocordios; dieciséis
chirimias; violones [233, 26]; nueve escribanias de diferentes especies, y en una chaquiras o
abalorios, en otra papeles de mdsica, en otra cuerdas y alambre, en otra purificadores y
corporales, y las demas vacias [Ibid., 25]; diez campanas grandes y pequefias; un esquiloncito de
metal con otra campanilla; esquiloncito de comunidad, también de metal, y de altar cinco
campanillas regulares de mano y otras quince pequefiitas. [Ibid., 23].

Pueblo de San Pedro: la musica que se compone de dos érganos corrientes, fuera de otro
descompuesto; dos monocordios corrientes; tres ternos de chirimias; cuatro clarines de latén;
ocho violines; dos violones; dos flautas traveseras; tres obues [sic]; tres bajones [233, 36]; trece
campanas en la torre y casa, entre grandes y pequefias. [Ibid., 35].

Pueblo de Santa Ana: la musica con los necesarios instrumentos y 6rgano; dos monocordios;
papeles de solfa, que se hallan en escritorio [233, 47]; nueve campanas entre grandes y pequefias,
de metal. [Ibid.]

Pueblo de Exaltacion: la musica que consta de varios instrumentos y papeles de solfa [233, 53];
cinco campanas, la una grande y las cuatro medianas, de metal. [Ibid.]

Pueblo de los Santos Reyes: la musica que se compone de varios papeles de solfa; un érgano
grande; un clave; un monocordio; cinco arpas; dos bajones; un bajonete; tres violones; una viola;
seis violines [233, 61]; trece campanas en el campanario, las cuatro de ellas grandes y las demas
medianas de varios tamafos, incluyéndose el esquiloncito del refectorio. [Ibid.]

Pueblo de Santa Maria Magdalena: la musica con sus correspondientes instrumentos de arpas,
violon, violines, 6rgano, chirimias y variedad de papeles de solfa, con dos clarines de latdn; ocho
campanas de mayor a menor y la una mediana se halla rajada. [233, 65.]

Pueblo de San Ignacio: la musica con superabundantes papeles o piezas de solfa; tres 6rganos,
los dos grandes y el uno pequefio; once violines; tres violones; cuatro bajones; diez flautas
traveseras; cinco ternos de chirimias [233, 72]; nueve campanas de mayor a menor y un esquilén.
[Ibid.]



Pueblo de San Francisco de Borja: la musica completa de varios papeles de solfa; violines;
flautas; arpa; tres organos; dos monocordios; chirimias; clave; clarines [233, 169]; diecisiete
campanas entre grandes y pequefias de metal. [1bid.]

Pueblo de San Nicolas de Bari: un clarin de laton; cuatro arpas; cuatro chirimias [233, 174];
cuatro campanas, entre medianas y una pequefia. [Ibid., 173.]

Pueblo de San Simon: la musica que se compone de un cajoncito de papeles de solfa; cuatro
violines; un arpa vieja [233, 176]; dos campanas pequefias para el campanario y doce chicas para
el altar, de bronce. [Ibid.]

Pueblo de San Martin: la musica que se compone de un organito; seis violines; dos violones con
su cajon [233, 179]; seis campanas entre grandes y pequefias. [Ibid.]

Pueblo de San Joaquin: la mdsica que consta de una arpa; dos violones; siete violines; un bajon;
un érgano con los correspondientes libros de solfa [233, 183]; siete campanas entre grandes y
chicas y veintiséis campanillas de altar. [Ibid.]

Pueblo de Purisima Concepcidn: la muasica que se compone de dos 6rganos, el uno mayor que
[el] otro; siete violines; tres violones; tres arpas nuevas; una flauta dulce; dos obues [sic]; un
cajén con muchos papeles de solfa. [233, 187.]

Distribucion de orquestas en los pueblos de Moxos:

Organos: hasta 3 en una iglesia; total: 21;

Violines: hasta 12 en un pueblo; total: 61, méas los de S. Maria Magdalena y San Francisco de
Borja;

Violas: una;

Violones: hasta 3 en un pueblo; total: 18;

Bajones: hasta 4 en un pueblo; total: 10 y 1 bajonete;

Arpas: hasta 5 en un pueblo; total: 15, mas el nimero no especificado en S. Maria Magdaleng;
Monocordios: hasta 5 en un pueblo; total: 14;

Claves: uno; total: 2;

Chirimias y oboes: hasta 16 en un pueblo; total: 39, mas los de S. Maria Magdalena y San
Francisco de Borja;

Clarines: hasta 6 en un pueblo; total: 17, mas los de San Francisco de Borja;

Flautas traversas: hasta 10 en un pueblo; total: 16, mas las de San Francisco de Borja;

Flauta dulce: una;

Campanillas: hasta 13 en un pueblo.

Juzgando en base del dicho documento es evidente, que la musica en las reducciones de Moxos
ocupO un papel relevante en la vida de cada comunidad reunida por los jesuitas. Y aunque
asombra la gran cantidad de instrumentos musicales, las colecciones de musica tuvieron que ser
mas extraordinarias aun, ya que para cada uno de los instrumentos y combinacién de ellos tuvo
que existir un repertorio musical, el cual tiene que ser considerado como complementario a las
colecciones de mdsica vocal, como misas, Gperas, motetes, salmos etc. Y si bien en cierto que el



autor del Inventario no se preocup6 mucho con la descripcion de las colecciones de musica —no
es dificil imaginarse que los que hacian esos inventarios no tenian conocimiento de musica— al
referirse a lo encontrado en San Ignacio inform6 que en el pueblo habia la musica con
superabundantes papeles o piezas de solfa. De otros documentos de la época sabemos que en
cada mision hubo una verdadera biblioteca con libros de musica y que estas colecciones,
habitualmente, eran voluminosas; en mi opinion tuvieron que contar con miles de hojas y la
divisién fundamental de estas colecciones tuvo que obedecer el esquema: musica vocal, musica
instrumental y masica de teclado.

En este lugar hay que plantearse la pregunta ;cémo surgieron estas voluminosas colecciones?
Pues, una parte de ellas fue traida desde Europa, otra desde las catedrales en América y otra
todavia, compuesta en las mismas reducciones de los indios. En mi estudio Indigenas y Cultura
Musical de las Reducciones Jesuiticas dije:

Las colecciones de musica vocal e instrumental de las que disponia cada maestro de
capilla servian de gran ayuda en su labor cotidiana®. La llegada de los nuevos misioneros
asi como las visitas de los procuradores con nuevas obras del repertorio musical europeo
posibilitaron, en el ambito misional, una continua renovacion musical, ademas del
acrecentamiento de las partituras musicales, lo que incidio en la evolucion del estilo. Ello
no contradice la prodigiosa contribucion de las reducciones mismas, tanto por parte de los
misioneros —como fue el caso de Zipoli, Schmid, Paucke, Dobrizhoffer, Knogler y
otros— como de los indigenas, cuyos nombres desconocemos. Las nuevas composiciones
que llegaban de Europa servian principalmente como modelos y no como las Unicas, ni
principales fuentes para el cultivo de la musica en las reducciones.

Entre casi trece mil paginas guardadas por los indios Moxo y Chiquito, casi toda la musica fue
copiada a mano, y con excepcion de contadas paginas —que entraron a esta documentacién en el

'Matfas Strobel y Carlos Cattaneo hablaron al respeto: “ . . . tienen libros de masica traidos de Alemania y de Italia,
parte de los cuales estan impresos y parte estdn copiados a mano. Pude observar que estos indios guardan el compas
y el ritmo aln con mayor exactitud que los Europeos, y pronuncian los textos latinos con mayor correccién, no
obstante su falta de estudios”. [Muhn, “El Plata visto por viajeros”; citado en: Furlong, Musicos Argentinos, p. 80.]

Lo confirmé también Cardiel: “. . . [utilizan] papeles que los més diestros han compuesto, espacialmente un italiano,
musico que fué de San Juan de Letran [sic] de Roma. . . . Vlense de los papeles que tienen y cada dia se van
trayendo”. [José Cardiel, Carta y Relacion de las Misiones de la Provincia del Paraguay, 1747 (Archivo de la
Provincia de Toledo, Madrid) n. 151; citado en: Furlong, Musicos Argentinos, p. 84.

Cerca de 1730 Gaetano Cattaneo pidié a su hermano le mandase la siguiente musica: “. . . me gustarian también tres
o0 cuatro Misas cantadas, bien copiadas con las notas y palabras claras, y todas sus partes, y dos Visperas, el uno de
Confesor, el otro de la Santisima Virgen, pero de los mas armoniosos autores que quieras.

Finalmente, doce o quince Conciertos o Sinfonias, todas del Sefior Alberti de Bolonia, y de las primeras que
compuso, que son tan estimadas en Italia, Espafia y Alemania, por ser armoniosisimas sin tanto embrollo de violin
obligado, etc. . . [Muratori, Il Cristianesimo Felice, p. 60. Original en italiano.] (Giuseppe Matteo Alberti, 1685 —
1751, musico bolofiés de la escuela de Vivaldi, compositor de conciertos, de sinfonias y de sonatas para violin.)



siglo XX—, no se ha encontrado alli musica impresa. Ello debe ser visto como consecuencia de
dos fundamentos: el primero, propio a las mismas misiones jesuiticas y el segundo, caracteristico
a las casas de la Orden. Es asi que, en varios de los pueblos misionados hubo oficio de copista
para el cual se asignaba los mas habiles intelectualmente y diestros en caligrafia muchachos. Al
mismo tiempo hay que sefialar también que algunos de los misioneros copiaban musica para su
conjunto musical, sin embargo, semejante tarea para los religiosos tiene que ser vista como
excepcion y no como ocupacion regular. Por otro lado, las mismas constituciones de la
Compafiia instaban a sus integrantes con las siguientes palabras: Scriptis tradere et fideliter
conservare. Producir documentacion y guardarla, era algo propio a los jesuitas y esta exortacion
de la constitucion fue pasada a los mismos Indigenas. El hecho que los Indigenas, a pesar del
pase del tiempo, han copiado la musica con impresionante fidelidad y celosamente guardado las
colecciones a través de varios siglos, documenta, que dicha regla fue bien comprendida y
minuciosamente observada por los indios.

¢Para quién fueron destinadas las copias? La respuesta viene de José Cardiel, misionero jesuita,
quien conocio las misiones de los guaranies, donde paso varias décadas de su vida y desde donde
escribio:

En cada Pueblo hay una musica de 30 o 40, entre tiples y tenores, altos, contraltos,
violinistas y los de los otros instrumentos. Los instrumentos comunes a todos los Pueblos
son violines de que hay 4 o 6; bajones, chirimias 6 o 8; violines [violones?] 2 0 3; uno o
dos organos; y 2 o 3 clarines, en casi todos los Pueblos. En algunos Pueblos hay otros
instrumentos mas. Les buscamos papeles de las mejores musicas de Espafia y ain de
Roma, para cantar y tocar’.

Aunque el relato de Cardiel narra sobre las misiones de los guaranies, ya fue documentado en
mis anteriores estudios, que las reducciones de moxos y chiquitos seguian el mismo
establecimiento y lo descrito por Cardiel en referencia al Paraguay puede ser aplicado para todas
las reducciones jesuiticas en América.

Llama la atencion el hecho, que en los pueblos de los Guaranies y de Chiquitos, después de la
expulsion de los jesuitas, el oficio del copista gradualmente desvaneci6. En Moxos, sin embargo,
este oficio fue preservado hasta nuestros tiempos. Mas aun, los copistas admitian nuevos
repertorios a las colecciones que guardaban. Los criterios de admision fueron los mismos que en
el siglo XVIII, a saber, no es el estilo que determina si dicha obra puede ser aceptada, sino su
calidad artistica y su caracter sacro. La asi llamada musica profana esta virtualmente inexistente
en dicha coleccion.

Ocupémonos ahora con la coleccion misma guardada por los Moxos. Que es lo que hay en
Moxos, quién lo guardd, de donde vienen las copias etc.

2 Ibid., cap. 7, parr. 8.



La coleccion de musica reunida en el Archivo Misional de Moxos constituyen cuatro pilares: 1)
mausica del San Ignacio de Moxos; 2) musica de Trinidad, la cual fue llevada a San Lorenzo y
copiada para varios pueblos que se desprendian de aquella comunidad; 3) villancicos, que fueron
traidos a Moxos después de la expulsion de los jesuitas, pero no mas tarde que en 1850 y su lugar
de procedencia parece ser una de las catedrales andinas de Bolivia o Per(; 4) muasica que entraba
a las colecciones desde las ultimas décadas del siglo XIX hasta fin del siglo XX. Todas juntas
son mas de 7 000 paginas de musica, cuya parte mas voluminosa son las obras del tiempo de las
reducciones. Las copias mas antiguas podrian ser todavia del tiempo de la presencia de los
jesuitas; pero tales serian muy escasas. A partir de 1850 se nota una constante labor de copistas y
el periodo més intenso entre los afio 1890 al 1930, aproximadamente. Las copias mas reciente
son del 2005.

La catalogacion del repertorio de musica polifonica, que esta en curso y que esta dirigida por mi
persona, ha logrado ya clasificar las obras musicales alli guardadas segun las formas musicales a
las que pertenecian. La organizacion del repertorio sigue el siguiente esquema:

Antifonas mayores: 34.

Antifonas: 27 (entre todo el siclo de antifonas para una fiesta y otras antifonas singulares).
Cantos en lenguas nativas: 94.

Canto llano: 9.

Canto Devocional: 299.

Himnos: 132.

Letanias: 36.

Magnificat: 4.

Misas: 37.

Monofonia litdrgica: 10.

Motetes: 62.

Salmos: 27.

Secuencias: 12.

Via crucis: 3.

Villancicos: 114.

Villancicos de navidad: 49.

Mdsica instrumental: 78.

Sumando, todo el archivo consta de més de mil obras musicales. Y aunque esto parezca mucho,
hay que aclarar de que lo que se ha reunido en San Ignacio de Moxos es solamente una
documentacién representativa de lo que era la practica musical en las reducciones. En mi
estimacion, de lo que se dispone hoy, ello no llaga a constituir ni veinte por ciento del repertorio
que circulaba en el territorio del Beni en tiempo de las misiones y se prolong6 por varias décadas
mas.

¢De donde vienen las copias? Poniendo lo simple, de los lugares donde habia fe del pueblo y
liturgia sacra. La musica de moxos tiene carcter netamente funcional. Pertenecia a las précticas
de fe: misas, visperas, oraciones comunitarias, via crucis, adoracion al pesebre, catequesis etc. Es
verdad que podemos (y debemos) también indicar lugares de su procedencia, pero ello constituye
un dato complementario y no esencial para la comprension de dichos documentos. En todos los
lugares del Beni donde habia culto religioso existia una coleccion de musica sacra. La



peculiaridad mas grande de la coleccion del Beni es, quizas, el hecho que en ninguna otra
coleccion ha encontrd6 semejante cantidad de mdsica antigua con textos en lenguas nativas.
Prevalece la lengua trinitaria, pero se han presentes también otras lenguas de la zona, como por
ejemplo ignaciano. Por otro lado, la musica instrumental del tiempo de las reducciones es muy
escasa Yy la del teclado virtualmente inexistente. Otra peculiaridad que sobresale, es la inclusion
de jerures y de mausica para la danza de macheteros. Generalmente, este clase de musica se
trasmitia por tradicion.

Hay dos archivos méas que complementan lo reunido en Moxos, a saber, Archivo de la Curia
Jesuitica en La Paz, Bolivia, y el Archivo General de Indias en Sevilla, Espafia.

Provincia Boliviana de la Compafiia de Jesus, en La Paz:

El material de esta pequefia coleccion musical se enriquece con documentos histdricos, listas de
personal e inventarios. Se conserva en este archivo otro ejemplar impreso del Ritual Formulario
e Institucion de Curas de Juan Pérez Bocanegra, donde figura el himno Hanacpachap
cussicuinin. La singular historia de este archivo se remonta a fines del siglo XIX, cuando un
grupo de jesuitas del Colegio San Calixto, a pedido del gobierno boliviano, fue a sofocar una
supuesta insurreccion de los indios moxefios. Cuando llegaron los religiosos, los habitantes
entregaron esta documentacién juntamente con vasos sagrados y ornamentos a los jesuitas, cuyo
retorno anhelaban desde el tiempo de la expulsion. En las listas de miembros de coro figuran
nombres de hombres y mujeres como cantantes®.

Archivo General de Indias, Sevilla:

El Archivo General de Indias custodia el Informe de Lazaro de Ribera enviado desde los pueblos
de Moxos en el cual el gobernador comenta sobre un nuevo plan de gobierno para la zona y los
festejos organizados durante su visita a las misiones para homenajear el ascenso al trono de
Carlos 1V. En total son once composiciones, divididos en tres grupos: 1) Composiciones de los
Indios Canichanas de San Pedro de Moxos; 2) Composiciones de Francisco Sema, Marcelino
Icha y Juan Josef Nosa; 3) Composiciones de los Indios Moxos de la Trinidad y San Javier.

Compositores

En mi estudio Archivo Musical de Moxos. Antologia estableci lo siguiente: se puede mencionar
cinco compositores que, de una manera significativa, han influenciado en las colecciones
musicales de Moxos y Chiquitos: Domenico Zipoli (1688-1726)*, Giovanni Battista Bassani
(1657-1716), Johann Joseph Ignaz Brentner (1689-1720)°, Juan de Araujo (1646-1712) y Tomas
Torrejon y Velasco (1644-1728). Sorprendentemente, ninguno de ellos conocié las reducciones
jesuiticas. De Zipoli se ha logrado identificar quince obras®, de Bassani seis, de Brentner dos’,

® Nawrot, “MUsica Renacentista y Barroca,” p. 372.

*Ver: Piotr Nawrot, ed., Domenico Zipoli, 1688-1726, (Cochabamba: Fondo Editorial APAC y Editorial Verbo
Divino, 2002), vol. 1. Misas, Te Deum laudamus, vol 2. Salmos, Himnos, Canto Sacro, Motete, Letania
Lauretana.

>Jan Josef Ignac Brentner.

®Ver: Nawrot, Domenico Zipoli.

"Gléria et hondre (AMCh 199, Mo 17) y Cantate Déminum (AMCh 011, Mo 09).



de Araujo y de Torrejon y Velasco dos de cada uno®. Dichos musicos contribuyeron
principalmente con misas, visperas (salmos, antifonas e himnos), versos introductorios,
villancicos y mdasica instrumental. Al lado de esos, varios de los misioneros aseguraron que
compusieron musica para sus pueblos. Los informes de la época hacen referencia a las
actividades musicales de Louis Berger (1589-1639), Anton Sepp (1655-1733), Florian Paucke
(1719-1779), Martin Schmid (1694-1772), Johannes Joseph Messner (1703-1769), Julian
Knogler (1717-1772) y algunos misioneros mas. Sin embargo, las colecciones bolivianas carecen
de evidencias para confirmarlo, a pesar de que los Gltimos tres vivieron aproximadamente tres
décadas en las reducciones de Chiquitos. Ninguno de ellos era maestro de capilla. Ese oficio, en
el contrato que se firmaba con el musico, solia incluir la obligacion de componer musica para el
uso de la iglesia local. La presente investigacion hasta el momento no logré aclarar este asunto.
Tampoco fue posible identificar compositores nativos que, en los siglos XVI1 y XVIII, escribian
obras nuevas o arreglaban aquellas que, provenientes de afuera, ingresaban a las colecciones. No
obstante, la influencia de los musicos, compositores y copistas de las misiones era grande y se
extendi6 por varias décadas después del extrafiamiento de los jesuitas.

El trabajo de catalogacion permitié identificar mas obras de Zipoli y afadir presencia en los
archivos misionales obras de otros compositores, como Julian Vargas, Pablo Joseph Biamonte,
Hitalian Baca y Jesis Ramon Nifio.

Ejemplos musicales que seran presentados:

1. Dos cantos con los textos en las lenguas nativos.
2. Anonimo. Sefiora Dofia Maria.

3. J. I. Brentner. Gloria en honore.

Conclusion

Durante la época de las reducciones jesuiticas, en la selva de Beni ha crecido una gran cultura
musical. Sus protagonistas han sido los mismos indios, reunidos en pueblos por los jesuitas,
quienes aplicaron musica como instrumento de evangelizacion. En cada pueblo hubo una escuela
de masica y una capilla musical, compuesta de al menos 30 musicos. Los indios copiaban musica
traida por los misioneros, dandole, frecuentemente, su propio arreglo. Algunos de ellos
componian mausica, otros fabricaban los instrumentos musicales. Hubo misioneros que eran
compositores. Los indios se apropiaron de todo este fendmeno y cuando se produjo la expulsion
de los misioneros, no volvieron a los antiguos modos de hacer mdsica y culto, sino que
continuaron esta tradicion hasta nuestros tiempos, copiando la musica antigua, fabricando los
instrumentos, afiadiendo nuevo repertorio y utilizando musica como instrumento de
evangelizacion de sus hijos y nietos. Las siete mil paginas de musica de las misiones de Beni,
son representativos a lo que era musica en los pueblos jesuiticos de la época de las reducciones.
Sin embargo, las colecciones eran mas grandes aun y jugaron papel protagonico en la vida de
aquellas comunidades; tanto en actividades relacionadas con el culto como con la vida social del
pueblo.

& Missa de Pariache de Octavo Tono y otra misa a 4, sine nomine.



